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Resumen: En este articulo se analizan los contenidos de la correspondencia entre los pintores César Manrique y
Manolo Millares, dos artistas canarios con proyeccion internacional. A través del analisis de estas cartas podemos
averiguar interesantes aspectos de la vida y la actividad profesional de estos dos pintores durante un periodo clave
en sus biografias: la década de los sesenta.

Palabras clave: César Manrique, Manolo Millares, informalismo, arte esteticista, arte moralizante, galeria de arte,
Jameos del Agua, Taro de Tahiche, Museo del Castillo de San José.

Abstract: We analyze in this paper the content of the epistolary between César Manrique y Manolo Millares, two
Canarian painters with international reach. Through analysis of these letters we can find out interesting aspects of
the life and the professional activity of these two artists during sixties, a key period in their biographies.

Keywords: César Manrique, Manolo Millares, informalismo, aestheticist art, moralizing art, art gallery, Jameos
del Agua, Taro de Tahiche, Museo del Castillo de San José.

El texto que a continuacion desarrollamos se basa en la documentacion constituida por las cartas
escritas entre dos pintores canarios Manolo Millares y César Manrique. Dicha correspondencia consta
de 76 cartas y una postal, escritas entre diciembre de 1963 y diciembre 1969, con la excepcion de las
dos primeras, escritas en 1954. Todos estos documentos provienen de los archivos de Elvireta Escobio
(Cuenca) y de la Fundacion César Manrique (Arrecife de Lanzarote)'. No se trata de una relacion equi-
librada de cartas, pues del total sefialado, 54 fueron escritas por Manrique y 23 por Millares. No cabe
pensar, sin embargo, que la descompensacion entre los envios de uno y del otro se deba exclusivamente
a extravios, seguramente existentes; también es verdad que ambos escribian con distinta regularidad.
Con cierta frecuencia, Manrique escribia nuevamente, sin esperar a la siguiente respuesta de Millares.
Por lo demas, la escritura de Manrique es bastante descuidada, pues son frecuentes los errores de sin-
taxis y las faltas de ortografia. Espontaneo y vehemente era el pintor lanzarotefio cuando hablaba y algo

* Profesor Titular de la Facultad de Humanidades, Comunicacién y Documentacion de la Universidad Carlos III de
Madrid. C/Madrid, 126. 28903. Getafe. Madrid. Espana. Teléfono: +34 916 245 814; correo electronico: nogal@hum.uc3m.es.

1 Para simplificar la informacién documental en notas a pie de pagina utilizaremos las siguientes abreviaturas: Archivo
Elvireta Escobio (EE), archivo de la Fundacién César Manrique (FCM), Manolo Millares (MM) y César Manrique (CM).
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de este temperamento tan vitalista se transmite a su escritura, en detrimento de la correccion formal o la
revision de lo escrito.

Casi diez afios, fundamentales en la biografia de ambos pintores, separan las dos primeras cartas de
las del resto de esta correspondencia. Cuando Millares escribe estas primeras misivas, en 1954, todavia
vive en Las Palmas, a diferencia de Manrique, que reside en Madrid y empieza a darse a conocer en esa
época como muralista con cierto reconocimiento nacional. Ese mismo afio, ademads, exponia por primera
vez de manera individual en Madrid, en la sala Clan. La informacion que se extrae de estas dos cartas
ayuda a iluminar una escena en la que destaca el perfil artistico de Millares por la contundencia de sus
opiniones, aunque son todavia las de un artista limitado por las duras circunstancias de la vida insular.
Las cartas escritas a partir de 1963 reflejan otra situacion muy distinta, sefialada por la consolidacion
artistica de ambos pintores, no solamente por lo que respecta a Espaiia, sino también al ambito inter-
nacional. Son dos los espacios preferentes que en estas cartas se dibujan. Uno de ellos es el de Nueva
York, a donde llega Manrique a finales de 1964 y permanece largas temporadas durante 1965 y el afio
siguiente. Las impresiones de Manrique sobre la vida cultural y artistica de esta ciudad y los comentarios
generados por sus exposiciones en la Catherine Viviano Gallery (la ultima de las cuales se celebra en el
afio 1969) llenan muchas de las cartas de ese periodo. Relacionado también con esa ciudad esta Millares,
pues expone por primera vez en la Pierre Matisse Gallery en 1965, exposicion que es visitada por Manri-
que y objeto de comentarios por su parte. El otro espacio privilegiado en esta correspondencia, en mucha
mayor medida, es el de la isla de Lanzarote, lugar de accion preferente de Manrique a lo largo de la
citada década; pero también muy querido por el matrimonio Millares, que visita con regularidad durante
sus veraneos en las islas. En torno a Lanzarote giran los grandes temas de esta correspondencia. Asi, las
intervenciones de Manrique en el medio natural islefio, empezando por su primera obra importante, los
Jameos del Agua, y acabando por su propia casa en Taro de Tahiche, sobre la que se escribe mucho en
los Gltimos envios. Ademas, también son temas aireados el del Monumento al campesino y el proyec-
to de convertir los castillos de San Gabriel y San José en museos, lo que acabara consiguiéndose con
posterioridad a la muerte de Millares. Precisamente una de las conclusiones que de la lectura de estas
cartas se puede adelantar es que Millares estuvo muy implicado tanto en el proyecto de la creacion del
Museo de Arte Contemporaneo como en la preparacion de la edicion del libro de Manrique, Lanzarote:
arquitectura inédita, publicado también con posterioridad a la desaparicion del pintor del grupo El Paso.

TESTIMONIOS DE UN ARTISTA INSULAR

Las dos cartas que Millares envia a Manrique el afio 1954 permiten indagar en aspectos de la vida
artistica del primero en unos momentos en los que es facil adivinar que la decision de partir para Madrid
es algo mas que un vago deseo. El argumento central de la primera de estas cartas, escrita en el mes de
marzo, es la exposicion de acuarelas que Millares prepara para Arrecife, motivo por el cual solicita a
Manrique que haga valer sus influencias. En este sentido, Millares es bastante explicito: «En realidad, tu
puedes mover muchisimo el ambiente “conejero” desde ahi, con solo tomar la pluma y empezar a escri-
bir algunas cartas a la gente importante de alli; a los capitostes y gente “clave®, que son los que dan el
“€xito”... monetario»?. Detras de ese interés por una exposicion planteada con semejante perspectiva se
encontraba una situacién economica muy dificil. «Paso —escribia algo mas adelante— por momentos de
verdaderos apuros. Se me acabaron las pinturas hace ya mas de una semana y aqui me tienes parado, sin
saber lo que hacer. |Y sin poder encontrar un remedio!»* Millares completaba este panorama personal
adverso con unas consideraciones sobre la Exposicion Regional que se celebraba ese afo en el Gabinete
Literario de Las Palmas, muy en la linea de lo que expondra unos afios después en las cartas que envia
a Monzon. El rechazo que le merecia semejante evento, con premio seguramente amafiado, segin su
apreciacion, le llevaba a renunciar a participar con obra propia.

2 FCM Ar MM a CM. Las Palmas de Gran Canaria, 07/03/1954.
3 FCM Ar MM a CM. Las Palmas de Gran Canaria, 07/03/1954.

Anuario de Estudios Atlanticos
ISSN 2386-5571, Las Palmas de Gran Canaria. Esparia (2015), niim. 61: 061-020, pp. 1-13 2



LUCES Y SOMBRAS DE LA VANGUARDIA ARTISTICA CANARIA...

En la carta escrita el mes de diciembre del mismo afio, Millares solicita a Manrique que le haga el
favor de gestionar el rescate de diez cuadros suyos, retenidos por la aduana del aeropuerto de Barajas,
como consecuencia de un malentendido con José Antonio Llardent, director de la galeria madrilefia
Clan, que se habia negado a pagar los derechos correspondientes. Interesado como estaba Millares en
desarrollar una actividad expositiva fuera de las islas, como demuestran sus exposiciones en Barcelona
y Madrid en estos afios, debe entenderse que los tramites burocraticos aduaneros, que trataban las obras
de arte como un producto comercial mas, supusieron para él una experiencia nunca bien aceptada. De
hecho, fue una de las razones que alego siempre para dejar las islas. En la carta de referencia, le escribe
a Manrique a este respecto: «Comprendo que te cause molestias, pero ti puedes hacerte cargo, como
ningun otro amigo que tenga ahi, porque eres canario, lo que significa ver como te atropellan, te engafian
y se desentienden por tus asuntos, mientras tu, con las manos y pies atados (tal es nuestro odiado aisla-
miento) no puedes hacer nada para evitarlo. [...] jAh, la odiosa burocracia! Con lo facil que seria estar
ahi y pintar sin tener nada que ver con Aduanas y hombres informales y siniestros»*.

EL ARTISTA MORALIZANTE FRENTE AL ARTISTA ESTETICISTA

En su ensayo titulado «El arte y el imperativo moraly, el critico norteamericano Donald Kuspit
delinea dos actitudes bien distintas dentro del arte moderno: la representada por el artista moralizante,
denunciador a través de sus creaciones de los problemas de la sociedad en la que se desarrolla su activi-
dad, y la de aquel otro caracterizado por una valoracion de su arte que es puramente estética. «El artista
estéticamente orientado —escribe Kuspit— percibe el mundo como frustrante pero deseable, que es por lo
que su arte tiende a implicar que es bello pero defectuoso. No es el mejor de todos los mundos posibles,
pero es un mundo bastante bueno para disfrutar de ¢l de varios modos [...] Pero el artista moralizante
esta completamente frustrado en el mundo; lo desdefia absolutamente y preferiria no vivir en él. No
extrae de €l ningun placer. En realidad, lo degrada, e incluso lo destruye vicariamente en su arte, y en
el proceso imagina un mundo alternativo mas adecuado»®. He aqui, por tanto, dos posturas ideologicas
antagonicas que ofrece la creacion artistica en el mundo moderno, dos formas de enfrentarse a la reali-
dad con los recursos del arte que permiten una identificacion de la personalidad de los dos pintores que
nos ocupan. Millares, el artista preocupado por la condicién del hombre contemporaneo y denunciador
de sus lacras a través del lenguaje grave y austero de sus arpilleras, que reafirma la linea especifica de
la tradicion espafiola. Manrique, el pintor enamorado del paisaje alucinador de Lanzarote, con el que se
identifica su abstraccion a través de las texturas y el color y mas tarde sus extrafias figuraciones, insepa-
rables de esa geologia atormentada. La pintura de Manrique es un canto de amor a una tierra singular,
la de Millares es una muestra rotunda de expresion desgarrada. Que todo esto suceda en el contexto de
la dictadura franquista afiade un componente de naturaleza historica nada desdefable, pues acentia ain
mas el contraste, si cabe, de ambas posturas.

Desde la perspectiva del artista cargado de razonamiento critico se debe entender el rechazo manifes-
tado por Millares en los afios cincuenta hacia la obra y el estilo de vida de Manrique. A este respecto, la
correspondencia con Felo Monzon deja ejemplos bastante incontestables, pero también la que mantiene
con Eduardo Westerdahl®. La abstraccion de Manrique de esos afios era juzgada como «amabley, lo que
en si era una valoracion despectiva desde la optica de Millares, que concebia su pintura alejada de la
«simple manipulacion esteticista», como en alguna ocasion escribio’. Igualmente rechazaba su estilo de
vida, por superficial y frivolo. Entonces, siendo la correspondencia de los sesenta entre los dos pintores
un testimonio revelador de la buena amistad que entre ellos se trenzo en esos afios®, cabe preguntarse qué

4 FCM Ar MM a CM. Las Palmas de Gran Canaria, 17/12/1954.

5 Kusprt (2003), p. 181.

6 Véase NUEz (2011), pp. 41-43.

7 «No es santo de nuestra devocion la simple manipulacion esteticista —tan del gusto de muchos etiquetados de las seu-
domisticas y las seudoascéticas— cuando se anteponen los valores morales de una situacién historica a los factores puramente
formales», MILLARES (1961), p. 75.

8 La amistad entre ellos empez6 a ser mds cercana a partir de 1963. En una carta de 29 marzo de ese afo dirigida a
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fue lo que llevd a esa aproximacion, al desarrollo de esa amistad, partiendo de un distanciamiento tan
marcado. Desde luego, debid influir Westerdahl, como se puede ver a proposito de su correspondencia
con Millares; pero seguramente, lo que acabd por hacer cambiar por completo la postura de este hacia
Manrique, mas alla de lo que puede entenderse como una evolucion interna hacia una posicion mas to-
lerante con otras formas de entender la practica de la pintura, fue poder compartir lo que ambos tenian
en comun: la pasion por la isla de Lanzarote. Como expone Millares en sus Memorias de infancia y
Juventud, los afos vividos en Lanzarote durante su infancia (1936-1938) habian dejado en él los recuer-
dos mas gratos de este periodo de su vida. Fue ademas en Lanzarote donde comenzé a dibujar, tomando
como modelos un paisaje y un entorno que ya jamas olvidaria’. A través de la correspondencia que ana-
lizamos se desvelan las claves de una amistad con un entusiasta y vital Manrique que permite a Millares
aproximarse otra vez a este mundo afiorado, ahora en unas circunstancias vitales que le permiten una
renovada vision y disfrute del paisaje, sobre el que, en estas cartas, no hay mas que admiracién y elo-
gios, extendidos inevitablemente también hacia quien en esos aflos esta haciendo mas que ningln otro
por valorar semejante riqueza natural desde un original planteamiento creativo. Pocas veces fue tan feliz
Millares como en sus estancias veraniegas en Lanzarote en estos afios, momentos de otra dimension
vital, tan lejos de las obligadas estadias en su isla natal y del consolidado mundo artistico madrilefio, al
que retorna con el deseo prendido de una proxima vuelta a la isla querida.

En la correspondencia de este periodo, pocas son las opiniones que vierte Millares sobre su obra
y ninguna sobre la pintura de Manrique. Este, por su parte, desde la seguridad en sus convicciones
artisticas, no esconde una clara voluntad de diferenciacion frente a los estereotipos mas conocidos de
la pintura millaresca. En el trasfondo de sus comentarios existe cierta sorna, que sefiala claramente las
lineas de fractura entre formas muy distintas de entender el arte. Asi, en una carta del 10 de marzo de
1967, Manrique, al exponer el éxito de critica que su ultimo mural realizado para la Escuela Nautica
de Santa Cruz de Tenerife ha suscitado, termina su descripcidon con una alusion a la obra de Millares en
clave de contraste, guiado por una intencion cargada de humor: «El mural, segun veran por la fotografia
que les envio, ha causado sensacion. Todo el mundo de la exigente e inteligente critica de Tenerife me
ha colocado como el primer artista “pop” espafiol, diciendo que mi aportacion, con cierta influencia
americana, por sefialar en mi mural a la Pepsi Cola, en vez de botes de tomate Intercasa, me coloca en
una categoria de verdadera vanguardia. Entre otros comentarios apuntan mi sentido de gran novedad y
comentan que la protesta y grito de la pintura del Sr. Millares ya no tienen nada que hacer al lado de mi
gran aportacion pop»'°.

Satisfecho con las tltimas obras realizadas, Millares le escribe a Manrique el 20 de febrero de 1968:
«He pintado un artefacto bestial que me tiene hechizado. Es largo y terriblemente negro, con una gran
solemnidad de presencia»''. La respuesta de Manrique en la carta siguiente puede entenderse como una
critica encubierta, al exagerar en sus observaciones las sefias mas distintivas de la obra de su amigo:
«Tu ultima carta (la de Manolo) me alegré mucho, ya que siempre me cuentas las Gltimas activida-
des, como ese artefacto con luto eterno de negrura castellana por pecados inmortales, que terminas de
confeccionar»'?,

Lo cierto es que la distancia que establece Manrique respecto a la obra de Millares a través de la exa-
geracion de determinadas condiciones de su pintura, como se ha visto, debe asociarse al claro desinterés
del primero por todos aquellos aspectos ideoldgicos que informan el pensamiento plastico de Millares.
En esto Manrique era consecuente con su papel de artista esteticista. La postura artistica de Manrique
era ajena a cualquier implicacion de sesgo critico en el sentido mas politico del término, por mas que su
pintura se inscriba en el marco de la modernidad informalista y contraste vivamente con las alternativas
mas adocenadas del arte regional. En esta correspondencia, los intereses de ambos artistas se centran en
las diversas actuaciones que se proyectan para la isla de Lanzarote y la polémica ideoldgica esta obviada,

Monzén (Archivo Familia Grau-Bassa, Las Palmas de Gran Canaria), Millares le comenta a éste que Manrique ha estado en su
casa por primera vez (acompanado por el también pintor Pepe Damaso).

9 MILLARES (1998), pp. 43-51.

10 EE Ar CM a MM. Santa Cruz de Tenerife, 10/03/1967.

11 FCM Ar MM a CM. Madrid, 20/02/1968.

12 EE Ar CM a MM. Santa Cruz de Tenerife, 10/04/1968.
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aunque hay un momento en el que se manifiesta un interesante intercambio de pareceres en torno al con-
cepto de libertad, con ocasion de la estancia de Manrique en Nueva York. Este habia escrito a Millares,
en una carta sin fecha (seguramente de 1965), entusiasmado ante el nivel de tolerancia que observa en
la metrépolis norteamericana, «donde los valores tienen una medida mas exacta y humana y donde cada
individuo puede sentir la absoluta libertad y ser comprendido siempre por alguien»'®. Perdida la carta
posterior de Millares, en la que le hablaba de la entrevista que le hace la critica italiana Lea Vergine'
en torno a estas cuestiones y matizaba las encendidas opiniones del pintor lanzarotefio, si se conserva,
sin embargo, la réplica de este, con marcada intencion aclaratoria: «Me gustaria mucho leer tu articulo
sobre la “Libertad”, publicado en Italia. Estoy seguro de que sera estupendo. De la libertad de la que yo
te hablaba era desde otro punto de vista, y sobre todo saliendo de la “polilla” de Espafia, comprenderas
que este pais es absolutamente refrescante. Ahora, si hacemos un analisis de esa maltratada palabra,
como tu muy bien dices, y vemos a los Estados Unidos desde el angulo de las discriminaciones y de la
existencia del kukusclan, te dan ganas de llorar. Todo esto es muy complejo y ya hablaremos de todo»'*.

En otro orden de cosas, hay también en estas cartas una muestra de disconformidad y voluntad so-
lidaria por parte de Manrique cuando la discriminacion por razones politicas afecta a Millares, que es
apartado del grupo de artistas (Damaso y Manrique) a los que se habia encargado la realizacion de unos
murales en la Casa del Marino de Las Palmas en 1964. La razén por la que se actuaba de esta forma
estaba en la implicacion del pintor en el documento con firmas de intelectuales dirigido al ministro Fra-
ga Iribarne, en el que protestaban por la represion de la huelga minera asturiana del afio anterior'®. La
reaccion de Manrique esta bien reflejada en la descripcion de su conversacion con Pérez de la Barreda,
responsable de semejante decision: «Qué tendra que ver todo eso con el arte. Le hablé y le dije que me
parecia un grave error, etc... Luego ya me vine a Lanzarote, y aqui me encuentro, que ya me voy para
la proxima semana para empezar los trabajos alli. Pienso, al llegar de nuevo, volver a decirles lo que
significa tu ausencia para ver si quiere contar contigo o todavia se niega»'’.

Nueva York

A finales de 1964 llega Manrique a Nueva York, invitado por el pintor cubano Waldo Diaz-Balart, co-
nocido de su primo Manuel Manrique, residente también en dicha ciudad. Manrique llega acompanado
por el artista argentino Alberto Greco. En Nueva York estara César Manrique todo el afo 1965, con la
excepcion de los meses de julio y agosto, que los pasa en Lanzarote. Durante la primera mitad de 1966
permanecera también en la metrépolis estadounidense, pero la abandona en el verano de ese afio, una
vez ha decidido residir de manera estable en su isla natal.

Si planteamos esta correspondencia como un dialogo entre artistas, el periodo de Manrique en Nueva
York solamente puede aqui valorarse como un monoélogo continuo, pues solamente se conservan sus
cartas. Es este un periodo delicado en la vida de Manolo Millares, pues a la muerte de su padre, en la
primavera de 1965, le sucede su crisis matrimonial y la temporal separacion de Elvireta Escobio, crisis
zanjada finalmente el afio siguiente, cuando la pareja se recompone. Ademas, en octubre de 1966 morira
también, de manera sorpresiva, su hermano Juan Luis. Por otro lado, durante la estancia de Manrique
en Nueva York tendra lugar la segunda exposicion de Millares (Mutilados de paz) en la galeria Pierre

13 EE Ar CM a MM. Nueva York, [03/1965].

14 Véase VERGINE (1965), pp. 156-157.

15 EE Ar CM a MM. Nueva York, 08/04/1965.

16 Millares fue uno de los firmantes de una carta dirigida al ministro de Informacién y Turismo de entonces, Manuel
Fraga Iribarne («<Documento dirigido por 102 intelectuales espafioles a Fraga Iribarne»), que se dio a conocer en septiembre de
1963. Los firmantes protestaban por el mal trato que habian recibido los mineros asturianos que se habian puesto en huelga. En-
tre los artistas implicados estaban también Saura, Francisco Mateos, Pablo Serrano, Juana Francés y Lucio Mufioz, entre otros.
Sobre este asunto, véase también la carta que Manolo Millares escribe a su hermano Agustin el 13 de enero de 1964 (Archivo
familia Millares Cantero, Las Palmas de Gran Canaria).

17 EE Ar CM a MM. Arrecife, [c. 1964]. Sobre este tema habla con extensiéon Millares en una carta dirigida a su her-
mano el 31 de enero de 1964 (EE Ar).
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Matisse de esa ciudad. Fue esta exposicion objeto de varios comentarios por parte de Manrique, quien
no entendia cdmo aquel no se animaba a visitar Nueva York con ocasion de este acontecimiento tan im-
portante para su carrera artistica. Tuvo Manrique, ademas, espacio en una de sus misivas (abril de 1965)
para comentar de manera entusiasta lo visto en dicha muestra, «un ejemplo de soberbia pintura y llena
de una gran fuerza dramatica»'®.

Esta parte de la correspondencia esta llena de comentarios entusiastas sobre la vida artistica y cul-
tural neoyorquina. Llama la atencién a Manrique, sobre todo, la pluralidad de opciones y la libertad
de creacion que se respira en este ambiente urbano. Ya en la primera de las cartas conservadas (12 de
marzo de 1965) insiste en este enfoque, de manera un tanto exaltada: «No he visto ciudad mas humana,
sorprendente y maravillosa. Aqui todo es posible, y la pintura se manifiesta de la manera mas libre y
experimental, sin la menor traba ni el menor prejuicio»”. En una carta posterior, de ese mismo mes,
escribira de forma parecida, calificando a Nueva York de «utopia o suefio imposible, que no puede ser
verdad. Esta es la ciudad de la posibilidad infinita. Donde cada dia es como si uno fuera Marco Polo,
descubriendo algo no sospechado»®. Su satisfaccion es tan grande que no duda en apostar por permane-
cer en la ciudad estadounidense: «Cada dia me encuentro mas entusiasmado, y si encontrara una galeria,
puedo asegurarte que Nueva York seria mi residencia habitual»?!. Es esta afirmacion tltima interesante,
porque testimonia de una forma bastante explicita que a estas alturas de la vida de Manrique nada estaba
decidido de forma definitiva sobre su futuro, mas tarde determinado por su dedicacion total a la causa
lanzarotefia. En cualquier caso, el tiempo pasado por Manrique en Nueva York fue para él una expe-
riencia no solamente enormemente vivificadora en el terreno artistico, también le permitié superar una
etapa previa de sinsabores personales, motivados sobre todo por la desaparicion de su compaiiera, Pepi
Gomez?. El propio pintor lo confirma cuando escribe en abril de 1965: «La estancia para mi en Nueva
York me ha dado nuevo impulso, ya que con todo lo que me ocurri¢ tltimamente, me habia dejado ab-
solutamente muerto y sin ninguna ilusion. Ahora creo que estoy viviendo de nuevo, y asi es siempre la
vida. Todo es siempre inconcebible y cada dia comprendo menos»?.

Se deduce también de lo dicho por el pintor que su objetivo fundamental era el de encontrar una ga-
leria, que le permitiera dar a conocer su obra y venderla. Supo muy bien relacionarse Manrique con este
proposito nada mas llegar a Nueva York; no obstante pasaron algunos meses antes de que se consolidara
una opcion en firme. De los intentos previos es una buena muestra el siguiente fragmento, extraido de la
carta anteriormente citada: «Ya tengo varias cosas sobre galerias, pero prefiero esperar y ver qué pasa, ya
que estoy muy escamado con los directores de galerias. El dia primero del mes que entra estoy invitado
a cenar con Martha Jackson y vera mis pinturas. Todo esto son solamente intentos, pero hay que tener
calma y ver todas las posibilidades. Ademas, no tengo ninguna prisa, ya que asi como estoy vendo, y no
tengo que dar nada a nadie...»*. Por esta correspondencia sabemos también que se relacioné con John
Bernard Myers, critico y cofundador de la Tibor Nagy Gallery y autor de un articulo sobre su pintura
en Art International®, asi como con Betty Parsons, importante galerista, también artista. Finalmente,
Manrique firmo un contrato con la Catherine Viviano Gallery, sala en la que expuso por primera vez en
febrero de 1966.

Es sabido que la estancia de Manrique en Nueva York no supone ningln tipo de cambio drastico en
su pintura, ya inscrita en esos afios en la orbita del informalismo matérico, que, por su morfologia, remi-
te al paisaje tremendo de su tierra natal y pone en polémica cuestion la naturaleza abstracta de esta obra.
En realidad, cuando el pintor lanzarotefio llega a Nueva York, el expresionismo abstracto habia dejado

18 EE Ar CM a MM. Arrecife, 8/04/1965.

19 EE Ar CM a MM. Nueva York, 12/03/1965..

20 EE Ar CM a MM. Nueva York, [03/1965].

21 EE Ar CM a MM. Nueva York, [03/1965].

22 Sobre la muerte de la compaiiera de César Manrique escriben Maud y Eduardo Westerdahl a Millares en una carta
del 16 de agosto de 1963 (EE Ar).

23 EE Ar, CM a MM. Nueva York, 08/04/1965.

24 EE Ar CM. Nueva York, 08/04/1965.

25 MYERS (1966), pp. 61-65. Myers estuvo en Lanzarote el verano de 1965, invitado por Manrique, y alli lo pudo conocer
Millares, precisamente.
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de ser la tendencia dominante en el panorama artistico y la atencion estaba concentrada en otras alter-
nativas neovanguardistas, algunas de las cuales como el «op art» o el «pop», son citadas expresamente
en una carta de marzo de 1965, a la vez que se asocian a artistas como los europeos Vasarely y Sempere
o los estadounidenses Warhol y Lichtenstein, a los que les reconoce su enorme popularidad®. Fueron
muchos los artistas que Manrique conocié en su periodo neoyorquino, lo que fue posible, sobre todo, por
la buena posicion de aquellos con los que el pintor lanzarotefio se relacionod, como sucede sobre todo con
el citado John Bernard Myers. Con €l visitd al coleccionista Dwight Ripley, lo que le permitié conocer
al pintor Theodore Stamos?’. En septiembre de 1965, asiste a la inauguracion de la exposicion de Larry
Rivers en el Jewish Museum, oportunidad también para establecer numerosos contactos, descritos por €l
en una carta de ese mismo mes en los siguientes términos: «[ | alli se encontraba toda la plana mayor de
la pintura americana. Me alegré mucho conocer a De Kooning y es la persona méas agradable y simpatica
que he conocido. Estuve charlando largo rato en mi macarrénico inglés, y me ha invitado a su casa de
Long Island. [ ] También me presentaron a Rothko y hablé con €l para ir a su estudio. Conoci, entre gente
interesante, a Jerome Robbins. Alli estaba todo el mundo y era un gentio. Barbara Rose, que es escritora
especializada en critica de arte y aqui muy considerada, es la mujer de Frank Stella, y me ha invitado
mafiana para una reunion de criticos en su casa»®.

La cita del coredgrafo Robbins es muy pertinente, porque permite subrayar que el campo de intereses
de Manrique durante el tiempo que estuvo en Nueva York se extendié también al mundo de la musica y
el teatro, y asi lo deja ver también en esta documentacion que es objeto de analisis.

Para la fecha en que escribio esta ultima carta, el pintor canario habia afianzado su posicion en la gran
ciudad norteamericana. Disfrutaba de una beca concedida por el Instituto Internacional de Educacion y
conseguia vender su obra. Precisamente, en la misma carta citada aparece la primera referencia a la ga-
leria de Catherine Viviano, a través de la cual expondra en tres ocasiones. También se informa en ella de
la preparacion de una gran colectiva internacional de dibujos, dirigida por Jasper Johns, quien le encarga
la seleccion de las aportaciones espafiolas, que el propio Manrique quiere delegar en Millares, sin mucho
éxito. De manera que parecia que las condiciones se volvian cada vez mas favorables para que Manrique
alargara su permanencia en Nueva York; sin embargo, era Lanzarote ya en esos momentos la tinica meta
deseada de sus propositos artisticos. Cuando en marzo de 1966 le escriba a Millares, comentandole las
vicisitudes de su primera exposicion en la Catherine Viviano Gallery, la decision esta ya tomada: «Vendi
bastante, y Catherine se encuentra muy contenta de mi pintura, que es lo mas importante. Catherine me
ha dicho que no es en absoluto necesario que trabaje en New York, que lo haga donde sea mas feliz, y
en vista de esto, quiero hacerme un estudio en Lanzarote para trabajar con gran tranquilidad y desde
alli enviar mi obra, igual que ti haces con Matisse»®. La decision de Manrique no estaba determinada
tanto por el hastio de Nueva York como por el convencimiento de que Lanzarote debia ser su espacio
vital cotidiano, donde mas cerca podia estar de la naturaleza en toda su pureza, aquella que hacia mas
auténtico al hombre. En este sentido se entienden las siguientes reflexiones, procedentes de una carta
que escribe a Millares el 21 de septiembre del citado afio, cuando ya habia abandonado la ciudad de los
rascacielos: «La pintura para mi, es lo mas importante, pero creo que no es absolutamente necesario,
perder la vida, para estar al final como la Coca-Cola. Quiero pintar, con la verdadera medida del hombre,
y también con un poco mas de humildad, ya que me he dado cuenta perfecta, después de la tremenda
experiencia de New York, que la VERDAD, se encuentra en sitios, mas cerca a la Naturaleza, donde una
estrella se pueda ver cada noche, y oir las olas de una playa solitaria radiante de Sol. Esto creo que es lo
realmente importante»™.

26 EE Ar CM. Nueva York, [03/1965].

27 EE Ar CM a MM. Greenport, Long Island, 30/05/1965.
28 EE Ar CM a MM. Nueva York, 09/1965.

29 EE Ar CM a MM. Nueva York, 02/03/1966.

30 EE Ar CM a MM. Nueva York, 21/09/1966.
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LANZAROTE

Manrique se instalé en Lanzarote de forma definitiva en julio de 1966, aunque volvié a Nueva York
al afio siguiente para asistir a su segunda exposicion en la Catherine Viviano Gallery?'. Se abre de este
modo la etapa mas plena en su biografia artistica, una etapa caracterizada por las diversas intervencio-
nes que realiza en el paisaje islefio, asi como por sus trabajos relacionados con el ambito del patrimonio
popular e historico, como ya se adelant6. Todo ello sin abandonar la pintura, aunque se resintiera en
algunos momentos su produccion. Es sabido que Manrique conté con apoyos institucionales locales
importantes, sobre todo el del presidente del Cabildo, José Ramirez Cerda®, amigo del artista, que lo
cita usualmente como Pepin. También son mencionados con frecuencia el fotografo Francisco (Fachico)
Rojas Farifias y el pintor José Damaso, muy amigo del artista lanzarotefio. Manrique convirtio las visitas
periodicas de los Millares a la isla en momentos muy expansivos, llenos de simpatia y desinhibicion,
y todo en estas cartas parece indicar una gran sintonia entre ellos, luego recordada en la lejania con la
afloranza de los momentos agradablemente vividos.

En un periodo tan corto como el que afecta a esta correspondencia, no se recoge, ni mucho menos,
todas las actividades y obras realizadas por Manrique, pero hay informacién y valoraciones interesan-
tes respecto a algunas de ellas. Es el caso de los Jameos del Agua, una obra desarrollada en su primera
fase (Jameo Chico) durante su estancia en Nueva York, aunque contd con su asesoramiento. Una vez
fijada su residencia en Lanzarote, paso a ser uno de sus objetivos prioritarios, sobre el que puso ademas
muchas expectativas, a juzgar por lo que cuenta a Millares en una carta de noviembre de 1966: «Tu ya
sabes que a mi me gusta hacer las cosas bien, o prefiero no hacer nada. Nuestra labor puede ser algo
extraordinaria, y Lanzarote puede convertirse en la isla de mas interés plastico del mundo. Esto no es
exageracion, ya que ultimamente ha estado el Subsecretario de Turismo de Madrid, y ha catalogado el
Jameo como el recinto mas interesante y bello del mundo. Quiere hacer una inauguracion, invitando a
las primeras estrellas del ballet de Paris, directores de cine escritores de primera fila etc. En resumen
con bombo y platillo. Esto puede ser algo fenomenal, ya que ademas ha dado 10 millones para hacer un
hotel como complemento, a la orilla del mar, al lado del Jameo, y muchas mas cosas, que serian muy
largas de contar»®.

Con igual entusiasmo volvera a sacar el tema en mayo de 1967, insistiendo en algo que es esencial
en la labor manriquefia de estos afios: la difusion a través de los medios nacionales e internacionales
de sus intervenciones en el paisaje lanzarotefo con el fin de conformar una imagen atractiva y singular
de la isla, en un contexto en el que el turismo se esta convirtiendo en un fenomeno de transformacion
econdémica de primera magnitud para el archipiélago. «L.o que esta quedando impresionante —escribia
Manrique—, es el Jameo del Agua. Ahora lo estoy llevando mas directamente, y quiero que no haya un
fallo. Tengo mucha ilusion de ensefiarselos, con una zona estupenda el dia de vuestra llegada a Lanzaro-
te. Ahora esta noche precisamente, iré¢ con uno de los fotégrafos mas famosos de Life para hacer un re-
portaje de noche, con la iluminacion y la nueva piscina»*. Para septiembre del afio siguiente, sus planes
sobre este lugar excepcional estaban ya centrados en la construccion del auditorio, para el que esperaba
una ayuda economica del propio Ministerio de Informacion y Turismo, como comenta en carta de ese
mes*. Ese mismo afio, Fraga Iribarne, titular de dicho ministerio, le concederia la medalla de plata al
Meérito Turistico. Se le reprochara a Manrique en los primeros afios de la transicion politica espafiola
su connivencia con el franquismo, sobre todo a raiz de la celebracion del «I Certamen Internacional de
Artes Plasticas»*, que €l organizd; pero la perspectiva que conceden los afios sitlian estas opiniones

31 En otras dos cartas fechadas en Nueva York (7 y 11 de abril de 1967) encontramos comentarios a propodsito de esa
exposicion, inaugurada el 11 de abril de dicho afio. Acompaiié a Manrique en este viaje a Estados Unidos el pintor José Dama-
s0, con el que visitard posteriormente México.

32 Sobre la relacion entre José Ramirez y César Manrique, vid. HORMIGA y PERDOMO (1995).

33 EE Ar CM a MM. Arrecife, 03/11/1966.

34 EE Ar CM a MM. Arrecife, 28/03/1967.

35 EE Ar CM a MM. Arrecife, 16/09/1968.
36 Celebrado en diciembre de 1976. A propésito de la repulsa de artistas y criticos por la participacion de la Secretaria
General del Movimiento en la celebracion del certamen, vid. AMON (1976), p. 27. Para una profun-dizacion en el relato de estos
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en su momento oportuno y hacen muy poca justicia al mérito de fondo que tiene su labor como artista
medioambiental, que se hubiera visto muy dificultada en su realizacion sin ayudas de esta naturaleza.
Parece incuestionable, y esta correspondencia asi lo demuestra, que a Manrique no le interesaba el arte
como vehiculo de propaganda politica, aunque desde las propias instituciones que le apoyaron se pudie-
ran ver sus realizaciones como el resultado de la gestién de una politica cultural concreta. No parece,
a juzgar por los desaguisados urbanisticos del desarrollismo de la época, que los planteamientos de
Manrique fueran mas alla de la orbita estricta de sus actuaciones y fue él, en definitiva, el que marco, sin
grandes interferencias, las lineas de su trabajo.

También en 1968 se inaugurd el monumento al campesino lanzaroteno, titulado Fertilidad®’, una
escultura abstracta de quince metros de altura, que fue objeto de una extensa polémica en la prensa
canaria. «Toda la campaiia llena de la peor intencion en contra del monumento, lo lleva de manera
intensiva desde mafiana o noche “El Ufias”», escribia despectivamente Manrique, el 8 de agosto de
1968, para referirse al periodista Agustin de la Hoz, que se mostré muy criticos con la obra. «Yo no me
ocupo de esto —continuaba—, ya que me la paso trabajando y pintando en mi estudio, pero algunas veces
molesta»®®. Sali6 en su defensa, justamente, Manolo Millares, quien se refirié al monumento con elogios
en la entrevista que le hizo Agustin Pallarés, como comenta el propio pintor en una carta de septiembre
del mismo afio®. En la carta siguiente a la citada, el artista lanzarotefio daba por concluida su escultura,
«ya ahora terminada de pintarla perfectamente, ha quedado de una pureza sobre el barroco paisaje»®.

Se extiende mucho mas Manrique en su intercambio epistolar con Millares a propoésito de su casa en
Taro de Tahiche. Su construccion fue una experiencia resuelta felizmente para sus intenciones, aunque,
sin embargo, vio frustrado su deseo de conseguir implicar a otros artistas, entre ellos el propio Millares,
para que edificasen una casa en el mismo lugar. Todo comienza cuando el artista lanzarotefio consigue
que el médico Isidro Lopez Socas, gran amigo de su padre, le ceda gratuitamente unos terrenos en dicha
ubicacion. Sobre la cesion de los terrenos y los planes que concibe al respecto, le escribe Manrique a
Millares el 8 de septiembre de 1966: «He conseguido GRATIS unos terrenos para el pintor Millares, para
el Damaso y para mi, en una zona llena de preciosas lavas negras y barnizadas, y ademas al lado de
Arrecife, como a unos 10 km., un poco mas abajo de Tahiche. El sitio es francamente muy bonito, y creo
que serd una buena inversion, ya que Lanzarote se esta revalorizando por dias y en todos los lugares.
Los terrenos seran dados con escritura en toda regla, y asi podran construir un estudio y una casita en
Lanzarote en un sitio muy para nosotros. Ademas estaremos juntos, y podremos revalorizar ese lugar
inmediatamente con nuestra sola presencia. Yo seguramente empezaré a construir algo rapidamente. A
mi me han dicho que elija el sitio que quiera. Como Vds. no estan aqui, yo les elegiré el sitio que creo
mas bonito»*.

En realidad, en la mente de Manrique estaba el conseguir crear algln tipo de residencia para artistas
en la isla, siguiendo asi una idea que habia perseguido tantos afos Eduardo Westerdahl para el Puerto
de la Cruz, en Tenerife. Las pocas alusiones que hay en esta correspondencia a este proyecto estan
asociadas al Museo de Arte Contemporaneo que se queria abrir en uno de los dos castillos situados en
el entorno de Arrecife. No era esto casual, al contrario, confirmaba la voluntad de generar un ambiente
propicio para el mundo del arte, luego finalmente no conseguido en su integridad. «Yo estoy pensando
seriamente —escribia a Millares el 21 de septiembre de 1966—, en lo que realmente significa Lanzarote,
para todos nosotros, ya que la isla, plasticamente, no se puede mejorar, creyendo en el futuro, en el
Museo de Arte Contemporaneo, en el Castillo, y crear aqui un centro, de descanso para artistas. Creo
que esto lo podremos hacer nosotros, y al mismo tiempo, ViviRiamos, que es importantisimo»*. Habia

acontecimientos, vid. CASTRO BORREGO(2009), pp. 142-147.

37 La actividad escultérica de Manrique en este afio es bastante importante. Su obra mas significativa es la titulada Fe-
cundidad, un monumento al campesino lanzarotefio de quince metros de altura, realizado en lenguaje abstracto, que fue objeto
de una intensa polémica, véase TopHAM (16/08/1968) y FajaRDO (12/08/1968), p. 7.

38 EE Ar CM a MM. Arrecife, 08/08/1968.

39 FCM Ar MM a CM. Maspalomas [09]/1968.

40 EE Ar CM a MM. Arrecife, 16/09/1968.

41 EE Ar CM a MM. Arrecife, 08/09/1966. La palabra en mayuscula es del autor de la carta.

42 EE Ar CM a MM. Arrecife, 08/09/1966. La palabra en mayuscula es del autor de la carta.
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en este planteamiento de Manrique un deseo de vida en comun que no pudo realizarse, en la medida en
que ni Damaso ni Millares, pese a la amistad probada y la enorme devocion que sentian por Lanzarote,
apostaron finalmente por fijar residencia en la isla en los terrenos de Taro de Tahiche. La insistencia de
Manrique —que lleg6 incluso a preocuparse por escriturar los terrenos— se fue debilitando con el paso
del tiempo, hasta acabar por concentrarse exclusivamente en la construccion de su casa, hoy sede de la
Fundacién que lleva el nombre del artista. En octubre de 1968, le escribia a Millares: «Yo me encuentro
ahora con la gran emocién de haber comenzado la casa en el volcan de Tahiche. ;Se lo suponen? Se
empezo el dia 2 de octubre de 1968, pia HiSTORICO. Ahora tengo la ilusion dia a dia de verla crecer, para
que el proyecto se haga realidad tal como la habia concebido. Creo que quedard con un espiritu muy
Lanzarote y con la esencia mas intima de su misterio, sobre todo las habitaciones subterraneas...»*. En
posteriores cartas, Manrique fue detallando los progresos en la construccion de su casa, que muy pronto
fue objeto de comentarios elogiosos, por lo que suponia de apuesta por la creacion de un espacio inédito,
en comunion con la naturaleza volcanica de la isla. A Millares le llegaban no solamente las descripcio-
nes de Manrique, también las impresiones de aquellos otros conocidos que la habian visto. A finales de
1968, le escribid a este, con mucho sentido del humor, identificandose con el talante erdtico festivo tan
propio del artista lanzarotefio: «Esa casa de Tahiche no dudo que quedara muy al gusto de lo Sres. que
vayan ahi a dar rienda suelta a su erotismo pecaminoso (léase con voz de cura).Y hasta veo el milagro
de la fecundidad en las mujeres estériles en virtud de tus misteriosas grutas lavicasy*. Comentarios dis-
tendidos de estas caracteristicas formaban parte del mundo de complicidades compartidas que el espiritu
vehemente de Manrique supo transmitir a aquellos con los que mantuvo amistad en esos afios. No es de
extrafar, pues, que Millares anadiera, en la misma carta, una confesioén que era en si, pese a su brevedad,
todo un reconocimiento: «El verano que viene sentaremos plaza temporal en esos Reales volcanicos en-
cantadisimos de hacerle compaiiia al hombre mas vital que hemos conocido en este pufietero mundo»*.

En diciembre de 1976 se inaugur6 el Museo Internacional de Arte Contemporaneo en Arrecife de
Lanzarote, coincidiendo con la celebracion del «I Certamen Internacional de Artes Plasticas». Con el fin
de abrir el museo, Manrique habilito el espacio historico del castillo de San José. Realmente, la idea de
aprovechar los castillos de Arrecife con fines museisticos se gesta en la década anterior, teniendo Mi-
llares un protagonismo cierto en su desarrollo, como desvela de manera fehaciente la correspondencia
que es objeto de estudio. La primeras noticia que se tiene al respecto en estas cartas es de una escrita
por Manrique en marzo de 1966, antes incluso de que este se estableciera definitivamente en su isla.
En varias cartas del verano de ese afio se confirma el interés de ambos artistas por la creacion de un
museo, aprovechando para ello el castillo de San Gabriel, que sera siempre el preferido por Millares
para semejante cometido. Habia en el pintor grancanario una gran ilusion en este proyecto, que para ¢l
era generador de motivadas ilusiones. Asi se entiende el siguiente fragmento de una carta que le escribe
a Manrique en octubre del citado afio: «;Sabes lo que mas me entusiasma aparte del terreno? Pues la
idea del museo en el castillo. Creo, César, que vamos a hacer algo bueno ahi y, ademas con bastantes
posibilidades de hacerse con una coleccion de arte espafiol contemporaneo. No olvidemos que, antes
del museo de Cuenca, ya existia el primer museo de arte abstracto en Espaiia que es el del Puerto de la
Cruz en Tenerife. Quiero decir, que ya existe un buen precedente en Canarias digno de ser continuado
[...] Lo importante es seguir nuestro contacto y convencer a las autoridades amigas de tu isla para que
vean la importancia que podria tener un centro cultural como el del castillo que, necesariamente, habra
de influir grandemente en la futura proyeccion turistica de la islan®.

Fue Manrique, evidentemente, quien supo dinamizar todas las iniciativas en torno a este proyecto, y
es a través de sus cartas cOmo averiguamos que, mas alla de las ilusiones puestas por los artistas, estaba
también el interés de los politicos locales, ya embarcados en esa época en una gestion de promocion
insular, con la vista puesta en el creciente turismo. En mayo de 1967, le escribia a Millares: «Aqui
tanto Pepin el presidente del Cabildo y Ginés de la Hoz, Alcalde, estan entusiasmados con la idea, ya

43 EE Ar CM a MM. Arrecife, 05/10/1968. La palabra en mayuscula es del autor de la carta.
44 FCM Ar MM a CM. [Madrid, c. 12/1968].
45 FCM Ar MM a CM. [Madrid, c. 12/1968].
46 FCM Ar MM a CM. [Madrid, c. 12/1968].
47 FCM Ar MM a CM. Madrid, 28/10/1966.
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que se han dado cuenta de la importancia que eso tendria para Lanzarote. Les he dicho también que t0
personalmente, ya habias conseguido algunos cuadros para empezar, y que la coleccion seria rigurosa
y de primera categoria, y que solamente podria ser conseguida por ti y por mi debido a las conexiones
de pintura que tenemos»*. Los acontecimientos se precipitan cuando, en diciembre de 1967, Manrique
comunica por telegrama a Millares la adquisicion del castillo de San Gabriel por parte del Ayuntamiento
de Arrecife. La respuesta de Millares (4 de diciembre de 1967) es inmediata y revela de qué manera ha-
bia pensado en este museo como algo viable y en qué medida su apoyo se hacia visible con la aportacion
de obras concretas:

«Lo del castillo es una noticia realmente importante y, espero, que los frutos que se recojan
respondan a nuestras esperanzas. Para Pepin Ramirez, y para todos los responsables, un fuer-
te abrazo. Cuando recibi tu telegrama ayer, estaba a punto de salir para Cuenca. Ello me ha
venido muy bien. YA TENEMOS CUADROS de los siguientes artistas: Sempere, Rueda, Mompo,
Zobel, Lorenzo y Torner. Hablé con todos y les mostré tu telegrama. Ahora viene el momento
de escoger obra y tamafio.

Tienes que aclararme una cosa: Qué castillo se ha comprado de los dos. En aBc, dicen que el
de San Jos¢ y tu telegrama, el de San Gabriel. Es importante saberlo, pues de ello depende la
medida apropiada de los cuadros. (También tenemos un cuadro de Perdikidis).

Ahora Es IMPRESCINDIBLE que tengamos una larga conversacion en torno a las bases del museo
y a su funcionamiento. Tienes que venir a Madrid aunque sea s6lo por unos dias [...]

En papel aparte te mando un poco lo que yo creo debe ser la composicion de las personas res-
ponsables del futuro Museo y también, las obras que ya tenemos»®.

Adjuntaba, efectivamente, el pintor una relacion de posibles cargos del futuro Museo, que ¢l denomi-
naba «Museo San Gabriel de Arte Contemporaneoy. Figuraba en dicha relacion César Manrique como
director, y el propio Millares como conservador. Para el puesto de conservador honorario, este habia
pensado en el pintor Fernando Zobel, quien no hacia mucho tiempo, habia abierto el Museo de Arte
Abstracto de Cuenca. Ademas, Eduardo Westerdahl seria consejero y Elvireta Escobio, Felo Monzon,
Martin Chirino, Ventura Doreste y Manolo Padorno, consejeros. Manrique contestaria unos dias des-
pués® a la carta de Millares, dando su visto bueno a su propuesta, sugiriendo que se contara también con
obras de Pablo Serrano y Juana Francés.

Por otra parte, mencionaba Millares en la carta aludida, por primera vez, el castillo de San José, que
el Cabildo de la isla comprara poco después. Fue esta circunstancia decisiva, porque, frente a lo que se
suponia que era un Unico espacio museal posible (castillo de San Gabriel), pronto se abrird una alternati-
va, que el tiempo confirmara como la definitiva. Ya en la carta de Manrique de enero de 1968, la opcion
del castillo de San José se hacia viable, aunque los dos pintores seguian apostando por el de San Gabriel
como museo de arte contemporaneo. En medio de las dudas, Manrique aseguraba que este era «mas
pequefio, pero sin embargo se encuentra metido dentro de Arrecife y en un sitio precioso y con comuni-
cacion del puente de Las Bolas»®'. Puesto a asignar una funcion al castillo de San José, se propuso que
fuera sede de un Museo de Arte Popular y con tal fin Manrique pensé en Elvireta Escobio como directora
del mismo, y asi se lo comunic6 el 10 de abril de 1968%. El matrimonio Millares tomo en consideracion
este nombramiento y durante un tiempo prepar6 una pequeiia coleccion de ceramica popular, pensando
ya en un destino preciso para la misma, tarea que se revelo inutil cuando Manrique les hizo saber que,
en cualquier caso, lo prioritario seria el arte popular lanzarotefio, antes que pensar en el ibérico. Fue
esta carta, escrita el 23 de abril de 1968%, la ultima de esta correspondencia —si se exceptiia una vaga
referencia al castillo de San Gabriel mas adelante— donde se trata el tema de los museos con detalle. En

48 FCM Ar MM a CM. Madrid, 28/10/1966.

49 FCM Ar MM a CM. Madrid, 04/12/1967. Las palabras en maytscula son del autor de la carta.
50 EE Ar CM a MM. Arrecife, 06/12/1967.

51 EE Ar CM a MM. Arrecife, 23/01/1968.

52 EE Ar CM a MM. Arrecife, 10/04/1968.
53 EE Ar CM a MM. Arrecife, 23/04/1968.
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las cartas posteriores parece no interesar, pese a que la amistad entre ellos se mantuvo, asi como también
el interés y el carifio de los Millares por Lanzarote. Muy posiblemente influy6 en todo ello la diferencia
que se establecid entre las expectativas puestas por los artistas y el ritmo que las corporaciones insulares
iban marcando con su gestion. La constatacion de esta realidad, seguramente, acabo por desilusionar
y desmotivar la acciéon de Manolo Millares y Elvireta Escobio. Ya en los setenta, muerto el pintor, el
proyecto museistico se revitaliza gracias a la iniciativa de Manrique, que apuesta por el Castillo de San
José como espacio definitivo para exhibir las obras de arte contemporaneo.

En 1974 se edit6 el libro Lanzarote, arquitectura inédita, con fotografias de arquitectura popular he-
chas por Manrique, autor de la presentacion. Se incorporaban también textos de Juan Ramirez de Lucas,
Fernando Higueras, Carlos de Miguel, José Maria Vellibre y Agustin Espinosa. Es este también otro de
los temas recurrentes en esta correspondencia, aunque, como ocurrio con el Museo de Arte Contempo-
raneo, Millares no alcanzo a ver el resultado final de este proyecto editorial.

Sobre la preparacion del libro se escribe ya en las cartas del verano de 1967. Manrique habia escrito
un texto de presentacion y penso en la colaboracion del poeta Manolo Padorno. Asi se lo explicaba a
Millares en una carta del 27 de agosto de ese afio: «Se me ocurre una idea: Manolo Padorno conoce muy
bien Lanzarote, ya que vivio aqui bastante tiempo, y he pensado, que aparte del prologo que ya tengo
hecho, seria conveniente y muy bien, de que Manolo me hiciera algo con un sentido poético de lo que
realmente significa la arquitectura de la isla»*. En misivas posteriores, Manrique sigui6 apostando por
dicha colaboracion, pero lo cierto es que el poeta no llegé a escribir nada para este libro que se prepara-
ba. Si que lo hizo, sin embargo, Millares, con gran satisfacciéon de Manrique, quien ademas le remitio,
para su revision, el texto de presentacion que él habia elaborado. De todo esto escribe el artista lanzaro-
teflo en una carta del 10 de noviembre del mismo afio:

«Eres tan buen pintor como escritor. Por todas estas razones, y en vista de que Manolo Pador-
no no me ha escrito, después de haberle dicho a Josefina el interés que tenia para el libro, he
llegado al convencimiento que ti debes hacer toda la literatura del libro ;Qué te parece?

Yo creo Manolo que tu estas muy compenetrado con la isla, y que con tu talento le puedes
sacar todo el jugo a las multiples facetas de Tu isla también.

Ahora, ya me empieza hacer falta los escritos para ir pensando en la composicion. Creo que
el libro quedara extraordinario, ya que todavia sigo haciendo fotografias para ir apurando su
sentido. También he hecho unos dibujos de arquitectura que creo son mucho mejores que los
que teniamos pensado, ya que estos no tenian la altura que le correspondia al libro.

Cuando me escribas enviame los escritos que tengas y mi presentacion con las correcciones
que hayas encontrado oportunas, para irlo perfilando»*.

En enero del afio siguiente, Manrique le comentaba a su amigo la buena impresion que le habia cau-
sado al Presidente del Cabido lo que este habia escrito sobre Lanzarote, aunque le pedia que elaborara
algo mas*®, lo que Millares no intentd. Luego, en una carta del 10 de abril del mismo afio, Manrique
sacé a colacion un tercer nombre: el del arquitecto Fernando Higueras, «que ha hecho un gran proyecto
basado en la arquitectura, de los campesinos de Lanzarote, y que ademas se lo premiaron. Es por esta
razon, por lo que quiero incluirlo, ya que ¢l mejor que ningtn otro arquitecto se ha enamorado de todo lo
popular de la isla, y ademas que creo es interesante que intervenga un arquitecto, dentro del libro. No te
parece?»¥’. Seria Higueras el unico de los nombres citados que contribuira con un texto suyo a la edicion
definitiva del libro. Esta se retraso mucho mas de lo que se puede deducir cuando se leen estas cartas y
cabe pensar que la colaboracion de Millares y el planteamiento general de la obra fue reconsiderada por
Manrique tras la muerte de aquel.

54 EE Ar CM a MM. Arrecife, 27/08/1967.

55 EE Ar CM a MM. Arrecife, 10/11/1967. Se conservan en el archivo de Elvireta Escobio (Cuenca) dos textos mecano-
grafiados de Manrique, pensados como presentacion del libro. Ninguno de ellos coincide con el escrito por el pintor lanzarotefio
en la edicién definitiva.

56 EE Ar CM a MM. Arrecife, 23/01/1968.

57 EE Ar CM a MM. Arrecife, 10/04/1968.
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